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Panzer und Ring Artist‘s own

Martin Eder mag Bilder, die zerfallen, auf denen
Perserkdtzchen und heiBe Brdute koexistieren diirfen.
Ein Besuch im Atelier des (Hypnose)Kiinstlers.
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Am Eingang von Martin Eders Berliner Studio
prangt das Schild ,Institut fiir Psychologie“. Die
Aufschrift weist den Weg in einen experimentellen
Versuchsraum, in dem der Kiinstler Bilder malt,
Hypnosepartys feiert und sich mit ,realer Magie
beschiftigt, also Zauberei ohne Tricks und Hokus-
pokus. Bekannt geworden ist Martin Eder mit sei-
nen grofiformatigen Ol- und Aquarellbildern, auf
denen sich mal flauschige Perserkiitzchen kuscheln,
mal junge nackte Frauen in Lolita-Pose schmeifSen.
Fiir manche sind diese an Traumwelten erinnern-
den Arbeiten sentimentaler Kitsch, fiir andere ein
reflektierter Kommentar auf unsere Popkultur und
Malereidiskurs. Man mag es oder nicht - ,ein Da-
zwischen gibt es nicht”, erklirt uns Martin Eder,
als wir ihn in seinem geheimnisvollen Atelier be-
suchen. Hier sprachen wir mit dem deutschen Ma-
ler iiber kitschige Popmusik, Missverstindnisse im
Kunstbetrieb und ob Bilder peinlich sein miissen.

Herr Eder, gibt es eine prigende Geschichte aus
Threr Jugendzeit?

Martin Eder: Als Jugendlicher mit 16-18 habe ich
immer vintage, klassische Anziige getragen. Zu der
Zeit waren die meisten Punks, New Wave oder sind
simpel in Blue Jeans rumgerannt. Mit einem sché-
nen Dandy-Anzug ist man gleich aufgefallen. Mei-
ne Vorbilder waren damals der Mentalist Theodore
Annemann aus den 30ern und André Breton, der
Begriinder des Surrealismus. Wenn ich so aus dem
Haus ging, bemerkte mein Vater eines Tages, ich
sihe aus wie ein Zuhilter der 20er-Jahre, und ich
dachte: sehr gut, genau das will ich!

Gab es zu dieser Anzugsmarotte die passenden
Bands?

M.E.: Ja, wir waren neben , Die Haut“ und ,,Birthday
Party® grofle Fans von total romantischer Musik aus
den 50er- und 60er-Jahren von Roy Orbison, The
Fleetwoods, The Shirelles, The Shangri-Las oder
The Ronettes, dem ganzen Doo-Wop-Zeug - so kit-
schig wie es nur ging. Ich fuhr nicht auf Geschrei ab,
sondern war voll auf diese soften Schmusesongs aus
den ,Eis am Stiel“-Filmen fixiert, in denen auch die
dann spitere Pornodarstellerin Sibylle Rauch mit-
spielte. Diese Musik hatte etwas sehr Unheimliches
ftir mich. Dann kam uns die Idee, zu diesen Liedern
miisste man eigentlich einen Splatter-Film drehen.
So legten wir zu den iibelsten Splatter-Bildsequen-
zen oder Filmen wie ,Apokalypse Now" kitschigen
Doo Wob auf. Die Bilder passten gar nicht zu den
Songs: Napalm-Waffen und dazu Stevie Wonders
» What A Wonderful World“. Lustigerweise dauert

es gar nicht lange, bis David Lynch mit ,Blue Vel-
vet“ eine Kombination aus Gewalt & Kitsch auf die
Kinoleinwand brachte. Wihrend Roy Orbisons ,In
Dreams* liuft, wird jemand heftig verpriigelt.

Die Mischung aus naiver Popmusik und roher
Gewalt wird dann total absurd.

M.E.: Ja, ich dachte immer schon, schmalzige Mu-
sik und Kitsch im Allgemeinen kann etwas total
Destruktives und unterschwellig Béses haben. Auf
Facebook habe ich erst kiirzlich ein Video von , The
Lennon Sisters” ausgegraben, wo 15-jihrige Mid-
chen singen ,Tonight you will be mine“, obwohl
sie wohl gar keine Ahnung haben, was das bedeutet.
Soweit weg, eine Botschaft aus der Vergangenheit.
So etwas hat fiir mich einen total doppelbsdigen
und sehr gespenstischen Charakter.

Welche Gefiihle sind sonst noch wichtig fiir Thre
Arbeit als Kiinstler?

M.E.: Eine Mischung aus Enttiuschung und Arger
sind ganz wichtig in der Kunst, vor allem fiir den
Betrachter. Ich bin gerne verwundert und am Stau-
nen. Uberraschung ist fiir mich wichtig. Genauso
ein stindiges Hakenschlagen und sehr wichtig: Ver-
wirrung stiften.

Was meinen Sie mit Enttiuschung?

M.E.: Ein Bild muss immer nur so gut sein wie né-
tig, es darf nie besser sein. Wenn man anfingt jedes
Haar einzeln zu malen und dann noch drei Wochen
nachbessert, ist das falsch. Man muss an der Stelle
aufhéren, wo das Bild immer noch gut genug ist,
aber immer noch so schlecht, dass man es als Bild
identifizieren kann. Damit meine ich: ein Bild muss
vor den Augen zerfallen, wenn man ganz nah heran-
tritt. Das ist wie bei einem Tweed-Jackett, wo man
ganz viele farbige Fiden im Stoff verwebt hat, aus
der Ferne aber nur einen Grauton sieht. So muss es
beim Bild auch sein.

Wenn Sie eine gute Ausstellung gemacht ha-
ben, setzt das die Messlatte fiir alles, was danach
kommt?

M.E.: Nein, ich sitze nicht im Studio und warte auf
einen Ausstellungstermin. Man kann sich das wie
bei einem Planeten vorstellen, um den ein Mond
kreist: Ich bin der Planet, mache, tue, arbeite in die-
ser Sphire, wo es brodelt und kocht, und plétzlich
heiflt es: mal kurz stopp, jetzt ist Ausstellung. Eine
Ausstellung ist immer nur eine Schnittmenge vom
Ganzen, ein Wimpernschlag von dem, was wirklich
im Hintergrund los ist. Man nimmt eine Stichprobe
aus dieser momentanen Welt. Es entsteht ein Vul-
kanausbruch, ein kurzes Beben.

Das kann ganz toll sein, das kann eine Katastrophe
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Jackett Artist‘s own

Hemd Valentino iiber mrporter.com

Sie trigt:
Cape Theaterkunst
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sein. Deshalb gibt es gute und schlechte Ausstellun-
gen. Man setzt auch nicht alle Energie in eine Show.
Ich werde oft gefragt, ob ich nach einer Ausstellung
in ein schwarzes Loch falle. Nein, eine Ausstellung
ist eher wie jemandem im Vorbeigehen eine rein-
hauen und dann schnell weitergehen.

Was ist Ihnen wichtig an Threr Kunst?

M.E.: Da habe ich noch nie driiber nachgedacht.
Ich habe noch nie etwas anderes gemacht. Ich mag,
wenn es moglichst schnell geht.

Schéne Menschen, schéne Dinge - kann man sich
Schénheit verweigern?

M.E.: Schénheit ist fantastisch, magisch, es gibt ei-
gentlich nichts Groffartigeres. Schéne Dinge ebenso
wie schéne Menschen werden oft bevorzugt. Die
Frage ist nur, wann ist etwas schén? Ein schénes
Model, die Suggestionen, die uns Kapitalismus oder
Glaubenssysteme aller Art aufdriicken. Schénheit
ist relativ: In Haiti steht man auf dicke Hintern, in
China sind die Alten und Weisen die Schénen.
Mehr Schein als Sein - was kann die Kunst?
M.E.: Realitit formen ist ein Handwerk, das geht
mit Kunst, genauso macht das die Werbung oder ein
Interview wie in diesem Heft. Ich habe mich schon
immer mit Hypnose und Magie beschiftigt, mit
menschlicher, auch auflersinnlicher Wahrnehmung
und wie sich Realitit komprimieren lisst. Hypno-
se kann zu einer enormen Verdichtung der Realitit
werden. Wobei man hier auch wie bei der Schén-
heit fragen kann, was ist eigentlich unsere Realitit?
Das, was wir sehen, ist nicht das, was unbedingt ist,
sondern das, was wir draus machen und gemacht ha-
ben. Alles steht in Relation zu dem, was man weif3
oder erlebt hat. Unser Unterbewusstsein wird zum
grofien Teil von Emotion und Intuition gesteuert.
Unser Unterbewusstsein und der Vorgang Kunst
herzustellen, zu verstehen, gar zu lieben, liegen sehr
nahe beinander. Ein Bild ist vielleicht die stirkste
Form der Hypnose. Leute starren auf ein Bild, sehen
irgendetwas, fallen hinein in diese angebotene Welt
des Bildes, suggerieren etwas in das Bild hinein und
denken hinterher, ja stimmt, das ist so.

Ist Kunst eine Flucht aus der Realitit?

M.E.: Es gibt keine Realiiit. Es gibt Tausende, Mil-
liarden Realititen. Kunst ist nur eine davon. Viele
Realititen sind jedoch enorm kiinstlich. Man muss
sich vorstellen, dass die Zeit nicht linear, sondern
eine unsichtbare, aber fithlbare Kugel ist, die einen
umgibt, eine Hiille. Wenn wir von guter Kunst
sprechen, dann ist es kurzzeitig dem Menschen ge-
lungen, ein Loch in die Zeit zu schlagen. Einen Mo-
ment Zeitlosigkeit zu erleben. Mit Kunst schneidet
man ein Loch durch die Zeit, schaut hindurch und
bleibt darin. Das ist das schénste und eines der best-
gehiitetsten Geheimnisse der Kunst.

Tricks um in der Realitiit, also im gegenwiirtigen
Moment, zu bleiben?

M.E.: Yoga & ab und zu in den Spiegel schauen.
Wias ist ein grofles Missverstindnis in der Kunstwelt?
M.E.: Kunst macht keinen Sinn, sie stellt auch kei-

nen Sinn her. Wenn sie Sinn macht, dann ist sie
wahrscheinlich auch keine Kunst mehr. Kunst hat
auch nichts mit Kunst zu tun. Das klingt vielleicht
absurd. Aber, wenn man zehn Leute auf der Stra-
{e fragr, was Kunst ist, dann sagen die meisten, das
was im Museum hiingt, die Mona Lisa oder ein Van-
Gogh-Bild. Ein anderer sagt vielleicht, Kunst ist all
das, was seltsam ist. Der Nichste liebt den Dali-
Kalender. Das sind alles Formen von Kunst. Das ist
wieder wie bei der Schénheit: Es muss nicht per se
etwas sein, was ein Kiinstler hergestellt hat und be-
hauptet, es ist Kunst. Der Kiinstler ist der Letzte,
der Kunst herstellt, es sind eigentlich die anderen,
die Kunst herstellen, die sich darauf einigen, das ist
jetzt Kunst. Deklarierte Kunst ist teilweise totaler
Miill. Wiederum manche Dinge, die wissentlich
hergestellt sind, kénnen so wunderbar, so ungese-
hen und zart sein und noch keiner hat je erkannt,
dass dies Kunst ist. Kunst ist alles, was wir wollen,
dass es eben welche ist.

Wie geht das eigentlich, dass Kunst uns emotio-
nal beriihrt?

M.E.: Hypnose und ebenso Kunstwahrnehmung
kénnen mit unseren Gewohnheitsmustern brechen.
Das hat Hyptotherapeut Milton H. Erickson als
wPattern Interrupt” bezeichnet, man stellt Situatio-
nen her, wo man als Betrachter mit der gewohnten
Wahrnehmung nicht mehr weiterkommt. Die Bilder
von Vermeer z.B. haben wegen ihrer Modernitit -
entstanden unter Verwendung von Linsen und op-
tischen Projektionen - nicht in die Zeit gepasst. Sie
waren neu. Als Betrachter fragt man sich dann, was
macht dieses Bild anders als andere Bilder?

Haben Sie schon mal die Sorge gehabt, sich mit
TIhrer Kunst licherlich zu machen?

M.E.: Die wenigen, die meine Arbeit mégen, mégen
sie zu 100 %. Es gibt seltsamerweise kaum ein Da-
zwischen. Das kann gut sein, das kann schlecht sein.
Es gibt viel Kunstdekoration, die sich mit Absicht
im Zwischenraum bewegt, damit sie méglichst viele
Leute anspricht und dabei niemand zu nahe tritt. Ich
denke, Kunst ist immer peinlich - jede Kunst muss
peinlich sein oder man muss auf unheimliche Weise
beriihrt sein davon, sonst sollte man sie gar nicht
erst herstellen oder ausstellen. In dem Moment, wo
es ein Schulterzucken wird, wenn man letztendlich
die Kopie der Kopie herstellt, kann man es sein
lassen. Kunst ist eine Psychenhygiene: Man muss
das verwirklichen, vor dem man selbst am meisten
Angst hat.

Ein Projekt, das Sie noch umsetzen wollen?
M.E.: Unsichtbar werden.

Interview: Robert Grunenberg

Martin Eder wird von der Galerie Eigen+Art und
der Galerie Hauser & Wirth vertreten. Er zihlt
zu den wichtigsten deutschen Kiinstlern der Ge-
genwart.
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Haare und Make-up: Anne Timper :

@ Nude Agency mit Produkten von Chanel
Model: Tatiana Chechetova @ M4 Models
Fotoassistenz: Kathrin Leisch und Luis Einhauser

Stylingassistenz: Alina Amato

Mit besonderem Dank an Nicolle und André *
Leonardo von Eberkopf
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