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Hinsehen

oder

wegschauen?

Die Geschichte der Aktdarstellung pendelt
zwischen Enthiillen und Verbergen.
Treibende Kraft ist der Voyeurismus.
Manfred Schwarz hat sich die Siinde in

der Kunst einmal genauer angeschaut

P s kann also durchaus
nicht schaden, wenn
C(/ man sich den Kérper
der Frauen gelegent-

lich etwas genauer ansieht.” Diesen
Rat formulierte grinsend, am Ende
einer ebenso amiisanten wie para-
digmatischen Geschichte, der Sieur
de Brantdme, der ein Weltmann
war und ein Klatschmaul und iiber-
dies brennend interessiert an scho-
ner, moglichst frivolen Frauen. Je-
nen hat er auch, vor rund 400 Jah-
ren, eine Anekdotensammlung ge-
widmet, die unter dem Titel ,Das
Leben der galanten Damen“ bis
heute  Pflichtlektiire ist, fiir
Klatschtanten wie fiir Weltménner.

In besagter Erzihlung berichtet
der Franzose, der, sozusagen, noch
ein Zeitgenosse war der nackten
Gottinnen  Tizians, von einem
gleich doppelt diipierten Ehemann:
Weder merkt dieser, dass seine Ge-
mahlin lingst die Bettgespielin ei-
nes liisternen Firsten geworden ist.
Noch fillt ihm auf, dass jene giinz-
lich nackte Frau, die ihn eines Tages
eben jener Fiirst génnerhaft in sei-
nem Schlafgemach bewundern
lisst, niemand anderes ist als die ei-
gene Ehefrau; der Fiirst hatte nur
ihr Gesicht mit einem Laken be-
deckt, um sich diesen Spaf zu er-
lauben. Es hiitte also gewiss nicht
geschadet, wenn dieser Tropf zuvor
genauer hingesehen hiitte. Auf den
nackten Korper seiner Frau.

Ein Panoptikum von Nackten,
Frauen vor allem, von Aktdarstel-
lungen aus der bildenden Kunst,
hat nun das Diisseldorfer Museum

Kunst Palast fiir eine Ausstellung
zusammengetragen, in deren Mit-
telpunkt eine andere Geschichte
steht — die antike Sage um Diana
und Actaeon — und die sich somit
ebenfalls um den Voyeurismus, um
die heimlichen und sehnsiichtigen
oder auch ahnungslosen und ge-
tauschten Blicke auf den entkleide-
ten weiblichen Kérper dreht.

Die Geschichte der Aktmalerei
spiegelt die Entwicklung der mime-
tischen Fihigkeiten der Kiinstler
wie die wechselnden Moden in den
Inszenierungsweisen des Eroti-
schen, den jeweiligen Schénheits-
kanon mit seinen Idealen wie den
Rang des Illusionismus in der gera-
de aktuellen Kunst. Vor allem
scheint in der Aktdarstellung trei-
bende Kraft des Voyeurismus auf:
die Lust des ,heimlichen Auges®,
die Curiositas des Blicks, die vom
Kirchenvater Augustinus zu den
Kardinalsiinden gerechnet wurde.

Von der Renaissance bis zur Ge-
genwart, von dem vollschlanken
Gotzenbild, jenem Fetisch schwel-
lender, fruchtbarer Ur- und Super-
frauformen, wie er uns in der ,Ve-
nus von Willendorf“ begegnet, bis
zum schonungslos-brutalen Blick
der Fotografen Nobuyoshi Araki
oder Martin Eder, der die Abgriin-
de des Voyeurismus juveniler Frau-
en auslotet: Die Geschichte der
Aktdarstellung pendelt zwischen
Schaulust und Schauspiel, Hinse-
hen und Wegsehen, Enthiillen und
Verbergen. Nur Ignoranten — wie
der gehornte Gatte Brantdémes -
kommen hier nicht aufihre Kosten.

Gemaélde von
Giuseppe Cesari:
»Diana und Actae-
on*; Diana ver-
wandelt den Jager
Actaeonin einen
Hirschen. ,Sebas-
tian"“ von Pietro
Perugino aus dem
Jahr 1478: Mit
seinem Bild geriet
die Messe zur
Peepshow
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Neben diesem Dilettanten des
Blicks, der nicht einmal den Kérper
seiner Frau erkennt, mag die ausge-
prigte Schaulust der Kirchginge-
rinnen in der italienischen Renais-
sance iiberraschen. So berichtet et-
wa Vasari in seinen Kiinstlerviten,
dass ein Altarbild des Fra Barto-
lommeo, auf dem der heilige Sebas-
tian fast nackt zu sehen war,
schliefflich aus der Kirche entfernt
werden musste: weil sein Anblick
nicht zur Andacht, sondern zur
Liisternheit verfiihrte. Weil die
siindigen Augen der Gliubigen sich
an seinem schonen Kérper nicht
sattschen konnten, wie sie zer-
knirscht in der Beichte gestanden.
»So aufreizend und sinnlich® war
laut Vasari die Darstellung des Ak-
tes, dass die Messe zur Peepshow
geriet und die Gemeinde zu einer
Versammlung erregter Voyeure, die
mit ,erigierten Augen“ (Pablo Pi-
casso) auf das Bildwerk starrten.

Tragischer Urahn aller Voyeure
aber ist der sagenhafte Jiger Actae-
on, dessen Schicksal uns Ovid iiber-
liefert hat; Seine Schaulust stiirzt
ihn rettungslos ins Verderben. Weil
er es gewagt hat, heimlich die Got-
tin Diana zu betrachten, wie sie
hiillenlos ein Bad nimmt, verwan-
delt sie den Sehsiichtigen zur Strafe
in einen Hirschen. Am Ende wird
Actaeon von seinen eigenen Hun-
den zerfleischt: Der Jiger war
lingst zum Gejagten geworden.
Den Tabubruch bezahlt der Voyeur
mit einem schrecklichen Tod. Als
Preis dafiir, dass er das Numinose,
das Geheimnisvolle, das Gottliche,
schaute: eine schéne Frau in ihrer
unverhiillten Nacktheit.

Der mythische Jiger ist am Ende
vollig aufgegangen in der Schaulust,
wie es Giordano Bruno iiber diesen
Mythos schreibt: ,Nach dem Nie-
derreifsen der Mauern® sei Actaeon
~ganz Auge” geworden. Als Vo-
yeur, der die Neugier seiner Augen
befriedigte, statt sie zu dressieren,
der das Objekt seiner (Wiss-)Be-
gierde trotz des herrischen Verbots
zu betrachten und ergriinden such-
te, wird Actaeon in dieser Deutung
zu einer modernen Heldenfigur: Im
Hinsehen gewinnt er Erkenntnis,
und im Erkennen wird er gliicklich.
Peeping Actaeon ist hier kein
schamloser Frevler, sondern Wis-
senssucher. SchlieBlich ein Befrei-
ter. Denn nur der Blick durchs
Schliisselloch enthiillt die ganze
Wabhrheit. Die nackte Wahrheit.

Doch es ist nicht allein die Nackt-
heit, die reizt, sondern vor allem
der verbotene, der heimliche Blick
darauf, auf das unlésbare Mysteri-
um des nackten Leibs. Die Nackt-
heit aber ist das Privileg der Gétter.

Um diesen Kern kreisen letztlich
alle Aktdarstellungen in der Kunst-
geschichte, jedenfalls die grofen,
die lange nachhallenden, die ele-
mentaren —all jene, die mehr bedie-
nen als das ,jinteresselose Wohlge-
fallen”, den guten Geschmack und
das idealische Schénheitsempfin-
den des kultivierten Astheten. Sie
appellieren an ein begieriges Auge,
dessen Begehren sie nur néhren,
um es weiter wachsen zu lassen. Sie
rechnen mit dem héchst interes-
sierten Voyeur, der lebt, um zu
schauen, der im Blick auf die weib-
liche Nacktheit zu leben beginnt.
Von der legendiren ,Knidischen
Aphrodite”, die der griechische
Bildhauer Praxiteles im 5. Jahrhun-
dert v. Chr. lebensgrofs und in Mar-
mor fiir eine Weihestiitte schuf, als
Kultbild einer Géttin, jedoch mit
den unwiderstehlich verlockenden
Rundungen der stadtbekannten
athenischen Hetiire Phryne verse-
hen, von den Jiinglingen geliebt, be-
gehrt und sogar tatsichlich ge-
schiindet. Bis zu den genial hinge-
kritzelten Zeichnungen des spiiten
Picasso, die den unendlich melan-
cholischen Blick des impotenten
Greises aus den Kulissen des Le-
bens auf die freche Leibespracht’
blithender Frauen schielen lassen.
als kénnten-sie ihm irgendwie neu-
es Leben spenden, indem sie seine
Begierde entfachen. )

Von all den zahllosen Darstellun-
gen der fiir die Geschichte des Vo-
yeurismus kanonischen Szenen aus
Bibel und Mythologie, ob es sich
nun um die alttestamentarische Su-
sanna im Bade handelt, die von den
beiden geifernden Alten mit heimli-
chen Augen betrachtet wird, oder
um all die schlafenden Nymphen
des Barocks, denen sich auf ganz
leisen Fiiken der ganz geile Satyr
niithert, bis zu den Girlies von Bal-
thus. Von Courbets Jahrhundertbild
mit dem ,,Ursprung der Welt, das
nichts anderes zeigt als eine detai-
lierte Nahaufnahme des weiblichen
Geschlechts bis zu den Pin-ups des
Pop-Artist Mel Ramos: In der Akt-
darstellung erreicht die Kunst ihre
vitalste Daseinsweise. Von notori-
schen Voyeuren fiir notorische Vo-
yeure geschaffen, immerzu um den
nackten Koérper kreisend, ist der
Akt, als Kunstwerk, uniiberbietbar.
Bietet er doch ésthetischen Genuss.
Und erregende Beute fiir den liis-
ternen Blick. Wie Actaeon lisst er
uns ganz Auge werden.

B Die Ausstellung: .Diana und
Actaeon. Derverbotene Blick auf die
Nacktheit* ist bis zum 15. Februar
2009 im Museum Kunst Palast,
Diisseldorf, zu sehen



